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----der 9Ger Berlinale-Hit----

Haben {oder nicht)
En avoir {ou pas)

Fra 1995, 90 Min., Oml

R.: Laetitia Masson

M.: PJ Harvey, Chel Mami,
Nick Drake, Marianne Faithful
K. Caroline Champetier

D.: Sandrine Kiberlaine,
Arnaud Giovannetti, Rodschdy
Zem, Claire Denis

Alice verliert ihren Job in giner
Fischfabrik. Ihre Versuche was
neues zu finden Enden gher
deprimierend bis entwiirdigend
und ihre ldee Sangerin zu
werden findet auch nicht
grade Unterstitzung. Sie
beschlieft den Ort und ihren
Freund zu verlassen und in die
nachetgrifiere Stadt zu
ziehen, Kein Aufbruch, eher ein
Davonachleichen. In ihrem
Hotel lernt sie Bruno kennen
und die belden beginnen eine
ganz langsame, mit vieien
Zweifeln, Verletzungen, Ang-
sten und Rilckzligen durch-
setzte Anndherung.

Das schiine an Haben (oder
nicht) ist die Normalitat der
Geschichte, das einfache
Wiedererkennen, schnorkellos.
Und natiirlich der trockene
Humor der Frotagonistin,

----miauul----

---und jeder sucht sein Katzchen

( Chacun cherche eon chat )

Frankreich 1995

20 Min. OmuU

R.: Cedric Klapisch

D.: G. Clavel, Z. Soualem, R. Le Calm

Eine junge Frau in einem Pariser Wohnviertel, ver-
gleichbar etwa mit Kreuzberg, vermilt ihre entlaufe-
ne Katze. Die Suche nach ihr wird im Verlauf des
Films mehr und mehr zur Nebensache. Wichtiger
werden die vielen Begegnungen mit den Leuten aus
dem Kiez, die alle mehr oder weniger einen Knacks
haben oder in irgendeiner Form gebrochen sind.
Gleichzeitig beginnt flr die Frau ein langsames
Erkennen und Yerarbeiten ihrer Sehnslichte und
Angste - eine Suche nach Bezugspunkten und ihrer
Fosition.

Ein schaner, auch komischer Film, der knapp am
volkstiimlichen vorbeischrappt, irgendwo zwischeh
‘Rendevous in Faris', ‘Smoke’ und ‘New York Odyssee”.

MEDIENKAUFHAUS SUPREME

Videos In Originalsprache
Laserdiscs - Blicher - Poster

ENGELBECKEN

Gastwirtschaft

Alpenlindische Kiche
Osterreichische, italienische Weine
Bayerische Biere
Café und Kuchen
Biergarten

o
Taglich vor 12,00 bis 1.00 Uhr
Erkelenzdamm |7

10999 Berlin-Kreuzberg
Teb 6152810
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ﬂwi“gp_)e Garrel
(geb. 1948), nimmt im franzéschen Kino eine Sonderstellung ein. Schon seine ersten
Filme, mit 17, 18 Jahren ohne Geld gedreht, erregen Aufsehen. Godard zieht vor ihm
seinen Hut und der Philosoph Deleuze nennt ihn einen der grofiten modernen Auto-
ren”. Dabei macht Garrel lange Zeit ein kleines Kino, ein armes Kino. Er dreht auf
Filmmaterial, das andere Filmemacher ihm schenken, auf Resten, die das Verfallsdatum
schon seit 10 Jahren Uberschritten haben, mit lauten, alten Kameras, deren Surren auf
der Tonspur des Filmes zu héren ist ... wenn es eine Tonspur gibt, denn Garrels Kino
hat nur langsam die Sprache akzeptiert. Seine ersten Filme sind wie Gemalde eines
Innenraumes, sie bevorzugen den plastischen Ausdruck. Die zunehmende Integration
des Tons und der Sprache geht einher mif
einer Offnung nach AuBen. Seit L'Enfant
secret gesellt sich zu der atemberaubenden
malerischen Qualitat mancher Filme ein
wortkarger Dialog, die Andeutung einer
Geschichte. Doch auch heute noch sind
seine Filme autobiographisch, filmt er
seine Lebensgefahrtin, sein Kind, seinen
1 5 Vater, seine Freunde. Es sind Filme eines
Filmemachers, der sein Leben nicht leben
kann. ohne es zu filmen und der nicht
- filmen kann, ohne sich zu fragen, was mit
. seinem Leben geschieht wéhrend er es in
Fiktion verwandelt. Es ist Nico, die ,deut-
sche Séingerin”, wie er sie nannte und mit der er lange zusommenlebte, die ihm einmal
sagte: ,Du hast eine Kamera an der Stelle des Herzens.” Durch die Trennung und den
spditeren Tod Nicos haben sich Garrels Filme verdndert. Sie kreisen um den Verlust
dieser Liebe, um die Bedrohung, die von ihr ausging, um den Wechsel vom Kiinstler-
leben am Rande des Abgrunds zum ,birgerlichen” Kinstlerleben mit Frau und Kind:
Garrels Werk entwickelt einige gru ndlegende Themen, deren zentrales ohne Zweifel
die ewige Auseinandersefzung swischen Mann und Frau ist. Diesem urspriinglichen
Paar fugt sich oft ein ganz kleines Kind ein, das das Interesse des Regisseurs fur

urspringliche, sich gerade entwickelnde Zusténde symbolisiert. .. von hier aus konnte
man fast eine erste Definition des Kinos, so

wie es Garrel versteht, skizzieren: ein
unmittelbarer Zugriff auf das Leben durch
ein Kind das keine Worte hat.” (Jean
Douchet)

T A ~

Philippe Garrel mit Nico in Lo Cicatrice Intérieur

Die Retrospektive wurde organisiert von
4 Martin Krelker und Anja Streiter.

Mit freundlicher Unterstitzung durch die
Galeries Lafayette.

Philippe Gar al mit seinem Yater Mar

Les Boiser de secours

Les hautes solitudes,

Frankreich 1974, 80 min, stumm

Buch, Regie, Kamera, Montage, Produktion:
Phihppe Garrel, D.: Jean Seberg, Nico, Tina
Aumont, Laurent Terzieff

Jich war noch nicht dreiflig. Ich lebte die
meiste Zeit allein, in einem Zimmer voller
Unordnung. Meine Filme brachten nichts ein.
Ich schrieb Drehbicher fur Filme, die ich
ohne Geld redlisierte. Ich begegnete Jean,
einer Filmschauspielerin, die keine Filme
mehr drehte. Ich traf mich mit ihr bei mir, bei
ihr, in einem Cafe. Ich schaute aus dem
Fenster und sah den Schnee der fiel. Ich
machte einen Film mit Jean. Ich filmte ihr
Gesicht. Manchmal weinte Jean. Ich war
hinter der Kamera. Jean war eine Schauspie-
lerin des Actors Studio und sie improvisierte
Psychodramen. Ich filmte nur ihr Gesicht...Im
(brigen konnte man in diesem Film ihre Seele
sehen, die sehr schén war. ... Es war Ende
des Sommers. Ich Uberquerte den Flohmarkt
an der Porte Clingnancourt. Ein never Film
war beendet und ich atmete das Glisck, von
ihm befreit zu sein, als ich p|61‘z|ich, irgend-
wo auf dem Gehsteig, das Photo von Jean
sah, auf der ersten Seite einer Abendzeitung.
Jean Seberg beging Selbstmord”...(Philippe
Garrel)

l,t'l)t‘l'l und 1

Jean Seberg in Les Hautes solifudes

ieken. Voila!

m Stadtmitte & Franzisische Stealse

n Einfahiet Packhaus itber Jigerstrake
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Philippe Garrel mit Jucque.s Doaillon,
Chantal Akermann und Jean-Pierre
Leaud in Les minisiéres de [‘art

| Mireille Perrier in Elle a passé tant
dheures sous les sunlights

L'Enfant secret

Erankreich 1979 (Urauffihrung 1982), 95 min, OmU
Buch, Regie, Produktion, Montage: Philippe Garrel, D.:
Anne Wiazemsky, Henri de Maublanc, Xuan
Lindenmayer, Philippe Garrel u.a.; Musik: Faton
Cahen und Didier Lockwoed; Prix Jean Vigo 1982

_Eine der Entdeckungen war LEnfant secret, ein
groRer Film Gber die Liebe. Es sind die Fragmente
ainer erlebten Geschichte, jener des Filmemachers, der

*in seinem vierzehnten Film wieder zur Methode der

Autobiographie, des Tagebuchs, zurickfindet. Was
erzahlt wird ist weit, sehr weit vom Naturalismus
entfernt, und dennoch war man selten so nahe am
wirklichen Leben: zersplitterte Glicksmomente, dos
Hindurchgehen durch die Verzweifelung, Sonntag-
spaziergdnge mit einem kleinen verlorenen Kind, das
von einem Ort zum andern geschleppt wird. Der Film,
in scharz-wei und auf hypersensiblem Material
gedreht, fangt Tranen und Lacheln ein, Aus kleinen
Binselstrichen setze sich so ein wunderbarer Film
susammen, der dennoch nie ins Banale des Alltags
abgleifet. L'Enfant secref ist ein Ereignis im bisherigen
Werk von Philippe Garrel, einer seiner bewegensten
und gelungensten Filme, und ein Ereignis fur den
franzésischen Film.” (Alain Philippon)

In UEnfant Secret geht es um die Perspekiive von
jungen Eltern, einer Frau mif ihrem Kind, die ihre
Sonnfage mit ihrem Geliebten verbringt. Es ist die
Geschichte vom Ende einer Jugend, von der Notwen-
digkeit, erwachsen zu werden und Dinge, Momente
einer Zweierbeziehung auszudriicken, die von Lebens-
freude Ubersprudeln und solche, die Verletzungen
hinterlieBen. Es ist eine Art sehr irdischer, alltaglicher
Erziehung der Gefihle:" (Philippe Garrel)

If : ‘heur | nli
Frankreich 1984, 130 min, OmU, Buch, Regie,
Produktion, Montage: Philippe Garrel; Musik: Nico;

Das ist die Geschichte eines Drehs, gespielt von
Mireille Perrier, Leos Carax, Anne Wiazemky und
Jacaues Bonnaffé... und ich werde versuchen zwischen
diesen beiden Paaren - das eine gehort der Wirklich-

keit an, Leos und Mireille, das andere der
Imagination, Anne und Bonnaffé - den
Schnitipunkt zu zeigen, den es zwischen der
Redlitat, den Momenten von Not und Elend
eines Filmregisseurs und seinem Film gibt, in
den er Splitter seiner Realitdt injiziert, aber in
einem imagindren und gefuhlsmaBigem
Kontext, mit einer der Kunst eigenen emotio-
nalen Haltung (mit Musik und den Dialogen
von Bonnaffé und Anne)...” (Philippe Garrel)
Letztlich trat Carax im Film nicht auf und
Garrel ibernahm selbst die Rolle des Regis-
seurs, der nun Bonnaffé als Regisseur und als
imaginére Gestalt inszeniert.

Vier Schauspieler trefen in dem Film auf,
zwei Manner (Lou Castel und Jacques
Bonnaffe) und zwei Fraven (Anne
Wiazemsky und Mireille Perrier), dazu zwei
weitere Personen (die Filmemacher Chantal
Akermann und Jacques Doillon) sowie die
Abwesenden, die Filmgeschichte von gestern
und heute... Die Geschichte? Ein Filmemacher
(Philippe Garrel) nimmt einen Filmemacher
beim Drehen auf, ebenso die Stars natiirlich,
aber auch die Bihnenkulisse, das ganze
Privatleben eines jeden, der in dieser Schein-
wirklichkeit agiert. Elle a passé tant d’heures
sous les sunlights gewinnt die Eigenschaft
ciner ars poetica, einer Lehre der Dichtkunst.”
(Louis Marcorelles)

Les ministér I'art

Frankreich 1988, 52 min., OmU

Buch und Regie: Philippe Garrel; mit Chantal
Akermann, Juliet Berto, Leos Carax, Jacques
Doillon, Philippe Garrel, Heléne Garidou,
Benoit Jacquot, Jean-Pierre Léaud, Werner
Schréter, Brigitte Sy, André Techiné

Ich werde Chantal Akermann, Jacques
Doillon, Werner Schréter, Benoit Jacquot,
Juliet Berto, André Techiné und Leos Carax
interviewen. Ich werde Dokumente wieder
hervorholen,

Johanna Ter Steege, Mireille Perrier...

Regent und Yonn Collette in
Yentends plus la Guitare

§.-L. Godard tber Garrel:
‘Man kann sagen, da3 Philippe Garrel Filme
macht, wie man atmet, aber wie soll man
zwischen Westen und Osten atmen, die sich
eher gegenseitig ersticken, als sich zu erfiillen. i
Auch wenn ich nur wenige Filme von Philippe '
Garrel gesehen habe, so habe ich das seltsame|
und doch so angenehme Gefihl, dof sein Kino‘
ewig ist, immer um uns herum, wie eine sanffe |
Fee, die uns unsere tausend luftigen Projekte |
nicht veriibelt.”

Yann Collette in
Jentends plus la Guitare




die ich 1966 fir das Fernsehen gedreht habe und in denen ich Jean Eustache befragt
habe: diese Dokumente werde ich mit Bildern von Jean-Pierre Leaud vermischen, der
sein bester Freund war.

Ich werde so ein lebendiges Bild des Kinos meiner Generation entwerfen. Ich werde
mich hauptséichlich mit den ersten Filmen beschéftigen, um zu versuchen, die Geburt
des jungen Kinos nachzuzeichnen und das hervorzuheben, was dieses junge Kino von
dem vorangegangenen unterscheidet. In allen Filmgeschichten bleibt die Entwicklung
bei der ,Nouvelle Vague” stehen. Heute kann ich dieser Geschichte ein Kapitel Gber
jene jungen Filmemacher hinzufiigen, die ohne Larm und Skandal eine Welt schufen, in
der die Liebe mehr gilt als das Kino.” (Philippe Garrel)

La naissan I am

Fr/Schw. 1992, 94 Min., OmU, R.: Philippe Garrel, D.: Lou Castel, Jean-Pierre Leaud,
Johanna Ter Steege, M.: John Cale, K.: Raoul Coutard

Ein sehr poetischer Titel fir einen Film Uber zwei leicht unzufriedene, schon etwas
zernagte, gelegentlich cholerisch-unwirsche, ja, Buben. Nachdem der augenblickliche

| Filmzeitgeist die Familie/die Zweisamkeit als Gliccksversprechen recycelt hat und auch

in besseren Lichtspielen kein Fragezeichen zu diesen Ikonen der Privatgesellschaft
auftaucht, ist ‘La naissance...” ein wirklicher Hoffnungsschimmer. Die rabiate Ausein-
andersetzung Leauds und Castels mit ihren Lieben, Kindern, Verhdaltnissen, ihre Weige-
rung, sich erwachsen zu benehmen und ihre scheuBliche Art im allgemeinen macht die
beiden vertraut und verletzlich {und den Titel verstandlich). Ein Wechselbad der
Gefishle, das die Spannung erzeugt, die ein guter Film halt braucht, natirlich mit einer
dramatischen Flucht im Auto und in Augen-

schonendem S/W.
Verlag Vorwerk 8
GroBgdrschenstrae 5  D-10827 Berlin

Anja Streiter Jentends plus la guitare

Das Unmagliche Leben 100 Min, Fra 1990, O.m.engl.U., R.: Philippe

Filme von John Cassavetes Garrel, D.: Benoit Regent, Johanna Ter
Steege, Mireille Perrier, Yann Collette

OM 28, Broschur 120 5.

Hermann Kappethoff

Der méblierte Mensch Und dann legte er froh sich nieder,

G.W. Pabst und die Utopie der Sachlichkeit schiief getrSstet ein _
Ein Versuch zum Weimarer Autorenkino still sich frevend, wenn es wieder
ISEN 3-930816-02-9 Morgen wiirde sein

DM 48, Mardcover 288 §. .
und so saf} er viele Tage

saf viele Johre lang

harrend chne Schmerz und Klage
bis das Fenster klang

bis die Liebliche sich zeigte,

bis das teure Bild

sich ins Tal herunter neigte

und so saf er, eine Leiche

eines Morgens da

nach dem Fenster noch das bleiche,
stille Anlitz sah

Karsten Witte

Lachende Erben, Toller Tag
Filmkomédie im Dritten Reich

ISBN 3-830816-03-7
DM 48,- Hardcover 276 S,

Gabriele Voss (Hg.]
Dokumentarisch Arbeiten
Gesprache mit P. Nestler, R. Dindo,
H. Frank, V. Koepp, K. Wildenhahn,
J. Borteher, J. van der Keuken

1SBN 3-930916-08-8
DM 28, Broschur 206 5.

Diese Verse liest Johanna Ter Steege ihrem
Geliebten vor und thematisiert damit das
Grundmotiv des Films, ob Liebe die Méglich-
keit bedeutet, Néhe zu jemand zu gewinnen
oder ob sie nur den Wunsch danach wach-
hélt, um ihrer selbst willen. Jedenfalls, zwei
Paare, die irgentwo am Meer sind, sprechen
Uber ihre Liebe zueinander und bringen ein
hisbsches Knduel an Thesen, Pléankeleien,
Liebesbeweistheorien und alten Griechen
zusammen. Eine Einstellung zeigt zwischen-
durch den Ort, wo die vier sich bewegen
(oder eigentlich nur liegend, kavernd etc.
herumlimmeln), némlich bunte Hauser, die
als Stédichen an einen Hang geklebt sind
(schéner Vergleich). Erst spater, als die
befreundeten Méanner beide von den Fraven
verlassen werden, wird alles konkret, denn
den Schmerz dariber auszudriicken gibt es
viele, viele Worte + Bilder.

Le coeur fgntgme

F 1996,87 Min, O.m.engl.U., R.: Philippe
Garrel, D.: Luis Rego, Aurelia Alcais, Mau-
rice Garrel, Valeria Bruni-Tedeschi

Das letzte Dokument aus Garrels hermetisch
abgeriegeltem Mikrokosmos. Diesmal fritt
sein Alter Ego als Maler auf, mit Garrels
Vornamen versehen, wieder spielt die
Beziehung zu Nico eine enfscheidende Rolle
und die Frage nach Kindheit und Verantwor-
tung dafiir. Dabei schneidet Louis Rego als
Philippe, der Kinstler, mit seinem lustigen
Haarschnitt und seiner Warme erstaunlich
symphatisch ab, er wird verlassen und sucht
seine Kinder - im Gegensatz zu den
Bollerképfen in ,La naissance de " amour”,
die lieber nach Rom ausbiichsen. Ein Film,
der von der Kamera bis zur Dramaturgie am
konventionellsten von allen Filmen Garrels
wirkt aber unter der glatien Oberfléiche
irritierent, spannungsgeladen und komplex
ist,

Luis Régo und Aurélia Alcais in

Le coeur fantéme

Henri de Manblanc und Anne Wiazemsky in
L'enfant secret

Was mir am wichtigsten ist, ist das ein Film das
Gefiihl gibt, zu existieren. Wenn ich einen Film von
Godard sah, mit 13, 14 Jahren, machte mir das
Lust zu leben. Diese Filme bewiesen mir, das die
Lighe existiert. lch habe immer gedacht, daf} es
darum im Kino geht. Es gibt grofle Film, nach
denen man wie eine Ameise zurlickbleibt. Deswe-
gen mag ich das amerikanische Kino nicht so sehr.
Es geht darum, den Deckel zu sprengen, der uns
daran hindert, zu denken. Das Wichtigste in der
Kunst ist die Rickkehr zy sich.”

Lou Castel und Joha Steege in

La naissance de I'amour




